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La censura i exili ens apropen a tota la cruesa del franquisme. En aquest sentit,
els dos llibres que ressenyem es complementen, i ens ajuden a coneixer millor
aquests dos aspectes clau d’aquesta eépoca. Per una banda, aprofundim en els me-
canismes usats per la dictadura per intentar anular la cultura catalana, previa fol-
kloritzacié d’aquesta, pero per ’altra banda també emergeix engrandida la resis-
tencia tenag de molts catalans que van lluitar per impedir, des de 'interior i des de
Pexili, aquest silenciament d’un pais. El teatre esdevé, de cop, el mirall de la lliber-
tat coartada i de les vicissituds d’una cultura més enlla de les propies fronteres.
Els limits del silenci. La censura del teatre catala durant el franquisme segueix
el cami obert pels estudis de Maria Josepa Gallofré, Josep Benet o Joan Sams6 als
anys noranta del segle XX, continuats després per altres estudiosos. Aquest llibre
ens mostra I’actuaci6 camaleonica i calculada de la censura franquista, des d’abans
de la victoria de ’exercit sublevat fins forga després de la mort del dictador. Des
d’abans: des de 'inici de la guerra, amb el control de les biblioteques i de les edi-
cions de llibres, revistes, etc., 0 amb la Ley de Prensa del 22 d’abril de 1938, signa-
da per Franco i Serrano Sufier a Burgos, que instaurava un régim de censura prévia
que anava més enlla de les disposicions de I'Italia i I’Alemanya feixistes en la ma-
teixa materia (p. 65). Fins forga després: un cop mort Franco, se seguien escrivint
informes de censura i se seguia prohibint —recordem el cas mitic de La Torna
d’Els Joglars, o de 'obra No hablaré en clase de Dagoll Dagom. Encara avui, de-
nuncien els autors de ’estudi, existeixen fons opacs a la recerca—Govern Civil de
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Barcelona, arxius i fons de la policia i de ’exércit, etc.—, sense parlar de la docu-
mentacié que es va destruir immediatament després de la mort del dictador.

Feldman i Foguet situen d’entrada la censura franquista en el context europeu
(capitol 1), acte seguit s’endinsen en el m6n kafkia de "administracié (capitol 2) i de
la legislaci6 franquistes (capitol 3), i finalment analitzen la incidéncia de la censura
en el teatre catala (capitol 4). Dels capitols 5 al 8 ens ofereixen un repas dels expe-
dients de censura de Joan Oliver, Manuel de Pedrolo, Maria Aurélia Capmany i
Josep Maria Benet. A través d’aquests expedients afloren encara amb més detall els
fonaments nacional-catodlics de la politica i la moral franquistes —Arias-Salgado
dixit: «Gracias a la censura previa se salvan ahora més almas en Espafia» (p. 53).

Els autors destaquen dos aspectes de la censura franquista: «I’arbitrarietat i
la perseveranga» (p. 238). Pel que fa a 'arbitrarietat, no cal parlar de la ridicula
suspensi6 d’Els Pastorets el 1943, de la necessitat d’editar clandestinament Sha-
kespeare, o de ’aprovacié de I'estrena de No hablaré en clase, després de la seva
suspensi6 el 1976, perque es va tenir I’atreviment de tornar-la a presentar a censu-
ra amb un altre titol. L’arbitrarietat es detecta sobretot a través dels expedients de
censura d’Oliver, Pedrolo, Capmany i Benet i Jornet: «qualsevol lectura podia
prestar-se a diverses interpretacions subjectives, tot produint de vegades resultats
sorprenentment arbitraris» (p. 239).

Pel que fa a la perseveranga, tant és ’epoca en que la censura s’exercis, des d’un
Departamento o des d’un Ministerio —Ministerio de Educacién Popular, Ministe-
rio de Informacién y Turismo, etc.—, anés a carrec de Ramén Serrano Suiier, de
Gabriel Arias-Salgado, de Manuel Fraga Iribarne, d’Alfredo Sinchez Bella, de Pio
Cabanillas o de Leén Herrera Esteban (p. 241). Com diuen els autors de ’estudi:
«hi hagué un pertinag fil de continuitat que lligava de cap a cap ’exercici de la cen-
sura» (p. 241). Es desplegaren diferents recursos 1 estrategies, adaptades a cada mo-
ment histdric, perd sempre amb un objectiu: la defensa de la «unidad espiritual,
nacional y social de Espafia» (p. 53). Un cas forca clar: la Ley de Prensa de 1966,
interpretada sovint com una modificacid aperturista del régim, eliminava la censura
préviaiinstaurava I’'anomenada «consulta voluntaria», prévia a ’edici6, una trampa
que podia suposar la bancarrota d’una editorial a cops de multa. Tots els canvis de
lleis obeien a un intent d’autolegitimacié o de maquillatge d’un régim dictatorial.

La censura atacava el teatre per dos flancs: la publicacié de I’obra i la seva
estrena. Es recelava sobretot de la dimensié publica i social del teatre. D’aqui la
imposicié del visat de I’assaig general, que redoblava I’eficacitat de la censura.
Aquest visat de I’assaig general era la cirereta a un seguit de recursos que tenien
com a ob]ectlu ofegar el teatre catala. L’autoritzacié d’obres era molt selectiva.
Des del principi es procura privar al catalanisme «de la tnica bandera ficil y po-
pular que les quedaba», com a gran «paso hacia la normalidad» (p. 53) —del ge-
nocidi cultural franquista, s’entén. Es podia reposar Frederic Soler, o L’hostal de
la Gloria de Sagarra, perd sempre en la mesura que les obres no tinguessin gaire
exit, perqueé sind, com succei en el segon cas, es despertava immediatament el re-
cel de les autoritats. Teatre regional i en petit comite, aquest era el sostre imposat.
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En el cas dels autors estudiats, especialment dramatic en el cas de Pedrolo,
sovint es limitava ’estrena a una unica representacié davant d’un public reduit. La
intencid era evitar que «ni en I’ambit de I'escena ni en el de I'edicié de literatura
dramatica, es poguessin obrir vies excessives de modernitzacic estetica i de norma-
litzacié cultural» (p. 91). Sovint, les autoritzacions pretenien maquillar el régim
davant 'opinié publica internacional: «Si prohibir Brecht o Sartre, dos autors de
prestigi internacional, podia ser contraproduent de cara enfora, perqué donava
una imatge tancada del régim, acarnissar-se amb Pedrolo o amb Oliver, posem per
cas, tenia una repercussi6 infima i1 perfectament assumible» (p. 94). De fet, la cen-
sura era conscient que, a vegades, una prohibicié podia generar més ressd que una
autoritzacid per a una difusié limitada. A vegades, senzillament, s’optava pel silen-
ci administratiu. Pero a la perseveranca de la censura s’oposava una altra tenacitat
de pol oposat, la dels autors, directors, companyies, editors, etc., que no es confor-
maren amb el 7o ministerial i insistiren per aconseguir [’autoritzacio.

Aquest esforg per a la supervivencia i la continuitat d’una cultura és també el
fil que relliga Pestudi de Francesc Foguet El teatro cataldn en el exilio republicano
de 1939, un retrat de la perseveranga d’autors i de companyies d’aficionats a I’exi-
li: «La actividad teatral del exilio cataldn jugé un papel fundamental como su-
plencia en otras tierras y en condiciones adversas, a la imposibilidad, por prohi-
bicién expresa, de representar teatro en cataldn hasta 1946» (p. 157). Després del
1946, aquesta funci6 supletoria s’ana perdent, perd es mantingué la vitalitat fins a
finals dels anys seixanta i part dels setanta. Llavors aparegueren diverses dificul-
tats, que en delmaren la continuitat, fossin d’ordre estructural, pel retorn d’al-
guns exiliats, pel canvi d’habits culturals, per la manca de puablic o de relleu gene-
racional, etc. Tot plegat suposa una perdua de ’entusiasme inicial.

L’activitat teatral a ’exili arrenca des dels primers refugis d’intellectuals el
1939, a Toulouse, Roissy-en-Brie i Montpellier, perd també als camps de concen-
traci6 d’Argelers-sur-Mer, Saint-Cyprien, Le Barcares, Agde o Bram —i en al-
guns camps nazis, més modestament—, on, tan bon punt la situacié millora una
mica, es comengaren a organitzar algunes activitats culturals, amb seccions o col-
lectius dedicats al teatre, en els quals es buscava «como concrecidn del espiritu de
supervivencia, salvaguardar y expresar una identidad cultural republicana que
diera continuidad a los esfuerzos realitzados en materia de educacién y cultura
durante la republica» (p. 30).

Després d’analitzar les raons que impulsaren tanta gent a mantenir el teatre a
exili —seguir existint com a cultura, cohesionar internament els exiliats, superar
les divisions politiques a través de la funcié patridtica, educadora 1 estetica del
teatre, 1 difondre la catalanitat arreu, sempre que es pogués estrenar fora dels
cercles dels exiliats—, Foguet se centra especialment en I’estudi de les activitats a
Toulouse, el nucli més actiu de Pexili frances després de I’alliberament de ’ocu-
pacid nazi, amb el Casal Catala (1945-1970), la Llar de Germanor Catalana (1950-
1954) i el grup artistic Terra Lliure (1952-1972). Perd la situaci6 a Franga era
precaria, malgrat la creacié de la Fundacié Ramon Llull, per aixo molts exiliats
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acabaren marxant sobretot a América, on regeneraren alguns centres i casals ja
historics 1 crearen noves entitats, especialment a Buenos Aires i a Mexic D. F.

A Buenos Aires, el Casal de Catalunya (1940), resultat de la fusié del Centre
Catala (1886) i del Casal Catala (1908), estrenard una obra cada mes, llevat del
periode estival, 1 esdevindra un dels centres de reunié més importants de I’exili
sud-america. Hi predominava un teatre classic o lidic, 1 a partir de 1946 es van
seguir sobretot les estrenes dels teatres de Barcelona, amb la preséncia destacada
de Josep Maria de Sagarra, i alguna estrena més innovadora. En aquest aspecte
fou clau la fundacié el 1966 de ’Obra Cultural Catalana, dedicada a difondre els
llibres catalans a Sud-Ameérica, que ajuda a renovar, gracies a la feina feta d’acti-
vistes com Jordi Arbongs, entre d’altres, els referents escénics davant la deriva
folkloritzant del Casal de Catalunya, amb la introducci6 dels autors contempo-
ranis més renovadors.

A Mexic, I’eix vertebrador fou I’Orfeé Catala (1906): la seccié d’art dramatic
queda en mans d’Avel-li Artis i Balaguer, i es construi un nou escenari. Es passa
de tenir un grup d’aficionats a constituir una companyia d’actors i actrius profes—
sionals, I’Agrupaci6 Catalana d’Art Dramatic, amb el paper rellevant de lactriu
Emma Alonso. Inicialment, s’estrend un repertori continuista respecte al teatre
catala d’entreguerres, pero als anys cinquanta hi hagué la voluntat d’estrenar
obres innovadores o prohibides a Catalunya, i també material inedit, per la qual
cosa es crea el premi Guimera (1951-1958), per incentivar I’escriptura. Als anys
seixanta s’hi incorpora Gabriel Fradera, que anima les activitats teatrals de I’Or-
fed, pero es lamenta ja d’una perdua d’assistencia i de suport del public.

Aquest repas a tres de les capitals del teatre catala a I’exili es completa al final
de I’estudi amb la inclusi de la programacié teatral en ciutats com Caracas, Cor-
doba, Guadalajara, La Habana, Mendoza, Montevideo, Nueva York, Paris, Ro-
sario 1 Santiago de Chile (ps. 174-203).

En I’apartat «Dramaturgias» (ps. 125-156), Francesc Foguet analitza el reper-
tori dels casals 1 centres catalans de exili, i en destaca «un gran apego al pasado»
(p. 125), als classics del x1x 1 de principis del XX, on destaca la figura de Guimera,
perd també a alguns autors modernistes, com Rusifiol 1 Iglésias, i més tard, al tea-
tre d’entreguerres. La majoria d’escriptors «parecia contentarse con un simulacro
de normalidad que enlazara la tradicién de preguerra con el momento presente»
(p. 156). Perd Foguet estudia també el que anomena una «dramaturgia del exilio
republicano», obra d’autors exiliats el 1939 i, sense que sigui una condicié indis-
pensable, que tractin sobre I’experiencia de I’exili. Tot i la pérdua de moltes obres,
Foguet situa en aquesta linia alguns textos d’Ambrosi Carrion, Ramon Vinyes,
Lluis Capdevila, Josep Carner, Agusti Bartra, Mercé Rodoreda, Ferran Canya-
meres, Roc Boronat, Josep Roure-Torent i Odé Hurtado, entre d’altres.

Els llibres ressenyats son, en resum, un exercici de justicia historica, un dic
contra la desmemoria i un homenatge a tots aquells que van mantenir, amb un
esfor¢ majuscul, la voluntat d’existencia d’una cultura arrossegada a I’exili 1 al si-
lenci per I’odi 1 la incultura.
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